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Нормативно – правовое обеспечение программы
Нормативно-правовая база программы разработана на основе:

1. Конституции Российской Федерации; 
2. Федерального Закона от 29.12.2012 № 273-ФЗ «Об образовании в Российской Федерации»;

3. Указа Президента Российской Федерации от 2 июля 2021 г. № 400 «О Стратегии национальной безопасности Российской Федерации»;
4. Национального проекта «Образование», утверждённого Президиумом Совета при Президенте Российской Федерации по стратегическому развитию и национальным проектам (протокол от 24 декабря 2018 г. №16); 
5. Распоряжение Правительства Российской Федерации от 31 марта 2022 года № 678-р «Концепция развития дополнительного образования детей до 2030 года»; 
6. Стратегии развития воспитания в РФ на период до 2025 года (Распоряжение Правительства РФ от 29.05.2015 № 996-р);

7. Концепции развития дополнительного образования, утвержденная Правительством РФ от 31 марта 2022 года № 678- р; 
8. Постановления Главного государственного санитарного врача РФ от 28 сентября 2020 г. N 28   г. Москва «Об утверждении СанПиН 2.4.3648-20 «Санитарно-эпидемиологические требования к организациям воспитания и обучения, отдыха и оздоровления детей и молодежи" п 3.5. При реализации образовательных программ с применением дистанционных образовательных технологий и электронного обучения (соблюдение требований); 
9. Приказа Министерства Просвещения Российской Федерации от 3 сентября 2019 г. №467 «Об утверждении Целевой модели развития региональных систем дополнительного образования детей»; 
10. Порядка организации и осуществления образовательной деятельности по дополнительным общеобразовательным программам (утверждён  Приказом Министерства Просвещения Российской Федерации от 27 июля 2022 г. № 629); 
11. Закона Вологодской области  «О традиционной народной культуре Вологодской области», утв. 15 января 2019 года № 4483-ОЗ; 
12. Регионального проекта «Успех каждого ребенка», утвержденного приказом Департамента образования Вологодской области от 28 апреля 2020 г. N 20-0008/20.
Пояснительная записка

Народное театральное искусство, являясь неотъемлемой частью народной традиционной культуры, в настоящее время привлекает к себе всё большее внимание. Это происходит в связи с оживлением общего интереса к народной культуре. 

Восстановление и сохранение народных традиций предполагает наряду с восстановлением музыкальных форм, прикладных направлений, обращение к жанрам народного театра, которые, порой, незаслуженно забыты или  трансформированы до неузнаваемости. Между тем, возможности народного театрального искусства таковы, что могут быть актуальными как в воспитательном, так и в образовательном процессе.

Фольклорный театр — это совокупность театральных явлений в фольклоре, разыгрывание фольклорных драм, кукольные и раешные представления, приговоры балаганных дедов.

Виды и жанры:

· Скоморохи

· Кукольный театр Петрушки

· Балаганы

· Раек

· Вертеп

· Народная драма

Первыми актерами на Руси считаются скоморохи. Их нередко называли потешниками, поскольку они развлекали народ своими шутками и веселыми сатирическими сценками. Первые упоминания о скоморохах встречаются в Повести временных лет. Скоморохи выражали мысли и чувства народа, осмеивали бояр и попов, прославляли силу и удаль богатырей, защитников русской земли.
Позже скоморохи переквалифицировались в медвежатников, кукольников, ярмарочных увеселителей и балаганщиков. Со скоморошьими играми связано появление кукольного театра. 
У русских были известны три вида кукольного театра: театр марионеток (в нем куклы управлялись с помощью ниток), театр Петрушки с перчаточными куклами (куклы надевались на пальцы кукольника) и вертеп (в нем куклы неподвижно закреплялись на стержнях и передвигались по прорезям в ящиках). Популярным был театр Петрушки.

Театр Петрушки - русская народная кукольная комедия. Главным его персонажем был Петрушка, именем которого и назван театр. Он состоял из легкой складной ширмы, ящика с несколькими куклами (по количеству персонажей -- обычно от 7 до 20), из шарманки (или другого народного инструмента) и мелкой бутафории (палки или дубинки-трещотки, скалочки и прочее). Кукольник в сопровождении музыканта ходил от двора ко двору и давал традиционные представления о Петрушке.

Л. С. Выготский утверждал, что «наряду со словесным творчеством драматизация…представляет самый…распространенный вид детского творчества»( Ученый-психолог объяснял близость театрализации ребенку двумя основными моментами: «во-первых, драма, основанная на действии, совершаемом самим ребенком, наиболее близко, действенно и непосредственно связывает художественное творчество с личным переживанием…»(( «Другой причиной близости драматической формы для ребенка является связь всякой драматизации с игрой. Драма ближе, чем всякий другой вид творчества, непосредственно связано с игрой, с этим корнем всякого детского творчества, и поэтому наиболее синкретична, т.е. содержит в себе элементы самых различных видов творчества»(((.
Актуальность программы заключается в том, что театральное драматическое действо позволяет детям почувствовать ценность общей деятельности. Непременным итогом такой деятельности является возникновение отношений взаимной чуткости, зависимости,  ответственности перед коллективом сверстников. Всё это происходит одновременно с раскрытием индивидуальных черт и качеств каждого ребенка. Игровая театральная деятельность дает возможность физической и психологической разрядки.

Актуальность программы обусловлена тем, что в современном обществе нередко ведущим педагогическим средством стало формальное воздействие на личность, вызванное бесконтрольным потоком различной массовой информации, что привело к утрате индивидуального развития. 

В настоящее время дополнительное образование призвано обеспечивать необходимые условия для интеллектуального и духовно-нравственного развития личности ребенка, укрепления его психического и физического здоровья, позитивного самоопределения, творческой самореализации детей, социальной адаптации в обществе, профилактики асоциального поведения, формирования общей культуры, организации содержательного досуга и социально – значимой деятельности. 

Программа обеспечивает удовлетворение индивидуальных потребностей школьников в художественно-эстетическом развитии и направлена на формирование и развитие творческих способностей обучающихся, выявление, развитие и поддержку талантливых детей. 

Не секрет, что современный ребенок очень часто не владеет в полной мере красивой монологической речью, не умеет грамотно вести не только учебные, но и бытовые диалоги. Творческие задания на занятиях по программе помогают обучающимся обогатить свою речь, сделать её гибкой, научить приемам диалога с партнером.

Очень часто для премьерных представлений бывает необходимой помощь старших, родителей. Такие творческие формы общения, сближения в совместной работе взрослых и детей вне дома позволяет родителям и ребенку открыть друг друга в новом качестве.

Обращение к жанрам народного театра невозможно без обращения к объяснению, почему тот или иной жанр был популярен у русского народа. Такие объяснения вызывают необходимость затрагивать и этнопсихологические темы.

Новизной данной программы является то, что  в содержание включены темы, где дети имеют возможность попробовать свои силы в инсценировке сказочных сюжетов и представлении этнографического материала по народным календарным праздникам и обрядам. Необходимость такого рода театральной деятельности вызвана тем, что в настоящее время в окружающем социуме (в основном в образовательных учреждениях) существует потребность больше узнать о традициях народа. Обучающиеся не только овладевают навыками исполнительской деятельности, но и в обязательном порядке закрепляют их на практике в процессе обучения работе над творческим продуктом, как индивидуальным (номера художественного слова), так и коллективным (постановки спектакля). Таким образом, на протяжении всего времени обучения дети постоянно получают опыт сценических выступлений.

Цель данной программы - создание условий для развития духовно-нравственной творческой личности посредством изучения фольклорного театра. 
Задачи, решаемые в ходе реализации программы:

Обучающие:
· сформировать знания, умения и навыки в области театрального искусства в соответствии с возрастными возможностями и индивидуальными способностями детей; 

· расширить представление о народном театре;

· дать основы сценического искусства;

· научить анализировать текст и образы героев, персонажей; 
· научить выразительной речи, ритмопластике и действию на сцене;

· сформировать навыки театрально-исполнительской деятельности;
· помочь овладеть основными навыками речевого искусства.
Развивающие:
· развивать творческие задатки каждого ребенка;

· пробуждать интерес к изучению мирового искусства;

· развивать эстетическое восприятие и творческое воображение, художественный вкус;

· развивать индивидуальные актерские способности детей (образное мышление, эмоциональную память, воображение, сосредоточенность, наблюдательность, выдержку, слуховое и визуальное внимание, умение ориентироваться в пространстве, взаимодействие с партнером на сцене);

· формировать правильную, грамотную и выразительную речь;

· развивать навыки общения, коммуникативную культуру, умение вести диалог;

· развивать навыки самоорганизации;

· формировать потребность в саморазвитии.

Воспитательные:
· воспитывать интерес к традиционной культуре; 
· воспитывать волевые качества, дух командности (чувство коллективизма, взаимопонимания, взаимовыручки и поддержки в группе), а также трудолюбие, ответственность, внимательное и уважительное отношения к делу и человеку;

· воспитывать социально адекватную личность, способную к активному творческому сотрудничеству;

· помочь обучающимся обрести нравственные ориентиры;

· формировать навыки поведения и совместной деятельности в творческом коллективе.

Формируемые компетенции: ценностно-смысловые, общекультурные, учебно-познавательные, коммуникативные, личное совершенствование. 
Организационно-педагогические условия

Режим и формы занятий, срок реализации, объем учебных часов
Начало занятий со 2 сентября 2024 г. Учебный год заканчивается в соответствии с планом данной программы. Программа рассчитана на 1 год обучения для детей 7-15 лет (стартовый уровень).

Общий количественный состав группы –15 человек.

По программе обучаются 2 группы. 

Режим занятий:  1 раз в неделю по 2 учебных часа. 
Объём учебных часов по программе – 74 (сентябрь- декабрь- 34 часа; январь-май – 40 часов). 

Занятия проводятся в следующих формах: учебное занятие, творческая встреча, репетиция, праздник, вечера, спектакль и др.

Система тем и заданий, разработанных в данной программе, дает возможность зачислять всех желающих без предварительного отбора. Образовательная программа также предусматривает включение детей в учебный процесс в течение учебного года.

На протяжении всего курса обучения обучающиеся  принимают участие в конкурсных и фестивальных мероприятиях разного уровня (институциональный (уровень учреждения), муниципальный, региональный, межрегиональный, всероссийский, международный).

В случае карантина могут применяться внеаудиторные занятия с применением технологии дистанционного обучения.
Количество часов по каждой  теме может увеличиваться или уменьшаться – в зависимости от календаря подвижных праздников (даты празднования Пасхи, которая определяет даты празднования Масленичной недели, Прощеного воскресенья, Троицы). Педагог вправе менять последовательность занятий по темам.
Выбор средств обучения определяется особенностями учебного процесса. На занятиях используются как простые средства: раздаточные материалы (тексты), визуальные (предметы, куклы), так и сложные средства: аудиовизуальные (телевизор, видеомагнитофон, компьютер,  видеозаписи материала, видеофильмы, музыкальные инструменты – балалайка, гармонь, свирели, гусли, трещотки; микрофоны, профжектор и др.). 
На занятиях применяются технологии, которые способствуют успешной реализации общеразвивающей программы. Применение личностно-ориентированных технологий пробуждает у детей интерес к занятиям, дает возможность каждому обучающемуся раскрыть свои возможности. На занятиях создаются условия для творчества, всегда преобладает атмосфера добра и взаимоуважения, дети в своей работе могут реализовать свой творческий потенциал. Учитываются индивидуальные особенности каждого ребенка при разучивании и исполнении текстов (ролей) спектаклей. 
Выполнение заданий по предмету предполагает использованием педагогом технологии индивидуализации обучения и групповой технологии.

Содержание занятий предусматривает видеопросмотр изучаемого материала. Использование педагогом информационно-коммуникационных технологий помогает раскрыть тему занятия, способствует активизации познавательной деятельности обучающихся.
Формы контроля, промежуточной и итоговой аттестации

Текущий контроль проводится в следующих формах: собеседование, наблюдение, творческая работа, творческое задание.
Форма промежуточной аттестации -  спектакль. 

Форма итоговой аттестации -  зачет.
Календарный учебный график
Занятия начинаются с сентября, заканчиваются в соответствии с учебным планом. В летний период (июнь-июль, учебно-воспитательный блок) дети участвуют в фестивалях, конкурсах, концертных выступлениях, творческих встречах.

У - учебный блок 

УВ - учебно-воспитательный блок 

АП- аттестация промежуточная

ИК – итоговый контроль

	Годы обучения /месяц
	сентябрь
	октябрь
	ноябрь
	декабрь
	январь
	февраль
	март
	апрель
	май
	июнь
	июль
	август

	1 г.об.
	У
	У
	У
	У

АП
	У
	У
	У
	У
	У
	УВ
	УВ
	УВ

ИК


Планируемые результаты

По итогам обучения обучающиеся должны знать:

- понятия «народный театр», «театр фольклора», «ярмарочный фольклор», «вертеп»;
- сюжеты и содержание 5-7 русских народных сказок (про животных, социально-бытовых, волшебных);

- историю происхождения куклы, кукольного театра, фольклор городских праздничных зрелищ;
- особенности приемов кукловождения пальчикового, перчаточного театров кукол; приемов кукловождения театра плоских кукол (Вертеп), кукольный театр перчаточных кукол (театр Петрушки).
По итогам обучения обучающиеся должны уметь:

- разыграть по ролям одну из русских народных сказок (по выбору обучающихся);

- разыграть с помощью кукол пальчикового театра русскую народную сказку или сценку кукольного театра Петрушки (по выбору);

- разыграть русскую народную сказку с помощью плоских кукол;

- разыгрывать по ролям сценки вертепного театра.
Учебный план на протяжении всего срока реализации программы предусматривает организацию деятельности обучающихся по следующим направлениям:

- кукольный театр (пальчиковых, плоских вертепных, перчаточных) кукол;

- драматизация русских народных сказок;

- ярмарочный фольклор, фольклор городских праздничных зрелищ;

- традиционное ряженье;

- искусство сказителей.
Учебный план 

	№

п/п
	Темы занятий
	Всего 
	Теор.
	Практ
	Самостоятельная работа
	Текущий контроль, аттестация
	Использование средств ТСО, специального оборудования
	Использование дидактических средств



	1
	Введение


	2
	1
	1
	
	Собеседование, творческое задание
	Компьютер (ноутбук с акустической системой)

	Презентация, видеоролик

	2.
	Сценическая речь. Культура и техника речи
	4
	1
	2
	1
	Собеседование, наблюдение 
	Компьютер 

(ноутбук с акустической системой)


	Видеоролики, карточки с заданиями

	3.
	Основы актёрской грамоты
	4
	1
	3
	
	Творческая работа 

	
	

	4.
	Художественное чтение
	4
	1
	2
	1
	Наблюдение, творческая работа, самостоятельная работа
	Компьютер (ноутбук с акустической системой)

Магнитная доска
	Видеоролики, карточки с заданиями

	5.
	Рождественский вертепный театр
	18
	1
	17
	
	Собеседование, творческая работа, самостоятельная работа 
Промежут. аттестация – спектакль

	Компьютер (ноутбук с акустической системой),
вертепный ящик с куклами, 

прожектор, микрофоны,

	Видеоролики с вертепными представлениями

	6.
	Северно-русская эпическая традиция


	8
	1
	6
	1
	Творческое задание

	Компьютер (ноутбук с акустической системой)

Магнитная доска, гусли, свирели
	Видеоролики с экспедиционными записями, выступлениями победителей фестиваля сказителей; 
тексты сказок с использованием местных диалектов Вологодской области

	7.
	Ярмарочный фольклор

	6
	1
	4
	1
	Творческое задание


	Компьютер (ноутбук с акустической системой),
балалайка, гусли, свирели, гармонь, микрофоны, ширма,
магнитная доска
	Видеоролики с ярмарочным действом;

 тексты ярмарочных выкриков

	8.
	Кукольный театр перчаточных кукол (театр Петрушки)
	8
	1
	6
	1
	Наблюдение,

творческая работа, самостоятельная работа, спектакль.
	Компьютер (ноутбук с акустической системой), 

 ширма, прожектор,
балалайка, свирели, гусли, микрофоны
	Видеоролик с театром Петрушки, тексты сюжетных сценок.

	9.
	Кукольный пальчиковый театр
	8
	1
	6
	1
	Самостоятельная работа

	Балалайка, ширма
	Карточки с заданиями,  пальчиковые куклы

	10.
	Драматизация русских народных сказок
	10
	2
	7
	1
	Творческая работа, самостоятельная работа, спектакль

	Компьютер,
 Балалайка, гармонь, свирели, гусли, ширма
	Сборники (хрестоматии) сказок народов мира. Сборники (хрестоматии) русских народных  сказок.
Мультфильмы (кинофильмы) российских режиссеров

	11.
	Заключение
	2
	
	2
	
	Спектакль. Контрольные вопросы и творческие  задания
	Балалайка, гармонь, свирели, гусли, микрофоны, ширма
	

	
	Итого по учебному блоку:
	74
	11
	56
	7
	
	
	


	Учебно-воспитательный блок

	12.
	Подготовка, репетиции  и участие в фестивалях, конкурсах, концертных выступлениях, творческих встречах в период летних каникул

	
	
	
	Итоговый контроль - зачет
	
	


Содержание программы

ТЕМА 1. Введение.
Теория. Цели и задачи программы. Режим занятий, правилами поведения на занятиях (творческая дисциплина). Инструктаж по технике безопасности на занятиях, во время посещения спектаклей, поездок в транспорте. Знакомство с правилами противопожарной безопасности. Понятие «народного театра», «театра фольклора». Истоки и жанровое разнообразие народного театра.

Практика. Игра на знакомство. Ресурсный круг. Творческое задание «Разрешите представиться» (на умение представить себя публике). 
ТЕМА  2. Сценическая речь. Культура и техника речи.

Теория. Дыхательная гимнастика. Артикуляционный аппарат. 

Практика. Упражнения по сценической речи.

ТЕМА 3. Основы актёрской грамоты. 
Теория. Сценическое действие. Сценическая задача и чувство. Творческая дисциплина. 
Практика. Упражнения на развитие сценического внимания. Работа на развитие внимания, воображения и фантазии. Разыгрывание этюдов. Индивидуальные и коллективные этюды на выполнение одного и того же действия, но с различными задачами; одной и той же задачи, но в разных предлагаемых обстоятельствах. 

ТЕМА  4. Художественное чтение.

Теория. Художественное чтение как вид исполнительского искусства. Законы художественного чтения. Содержание, авторская идея, настроение произведения. Ритмическая и пластическая структура произведения. Темп речи. Интонация. Понятие текста и подтекста, произносимой фразы. Пауза, интонация, смысловой акцент. 

Практика. Чтение вслух литературного произведения (сценки, сказки и др.) и его разбор. Выразительное чтение, громкость и отчетливость речи. Отработка чистоты произношения слов и звуков. Подбор сценического костюма и реквизита. Подготовка к концертным выступлениям (спектаклям). 

ТЕМА  5. Рождественский вертепный театр.
Теория. Вертеп. Обрядовое значение вертепного представления. Традиция разыгрывания сценок на тему Рождества Христова. Особенности кукловождения в вертепном ящике.
Практика. Чтение рассказов из «Библии для детей» о Рождении Христа. Изготовление простейших вертепных кукол.
Проигрывание сценок на тему Рождества Христова. Спектакль.

ТЕМА  6. Северно-русская эпическая традиция. 

Теория. Традиции северного сказительства.  Былины и сказки – жанры эпической народной поэзии. Сказители и собиратели былин и сказок. Сюжеты былин. Сюжеты сказок. Особенности диалекта восточных и западных районов Вологодской области. 

Практика. Разучивание сказок Русского Севера по материалам опубликованных источников и фонда фольклорно-этнографических материалов учреждения с учетом диалектных особенностей местности. Сказывание сказок.
ТЕМА  7. Ярмарочный фольклор. 

Теория. Фольклор городских праздничных зрелищ. Раек (потешная панорама). Истоки райка. Раешник. Тексты-комментарии к раешным картинкам.
Торговая устная реклама (выкрики уличных торговцев). Знакомство с жанром выкрика, их формами («выкрик», «прибаутка» - развернутый приговор). Особенности манеры произношения выкриков торговцами, ее освоение. Особенности поведения уличных торговцев.

Практика. Прорисовка «потешных» раешных картинок «на злобу дня». Составление текстов-комментариев к картинкам.

Выход с раешным представлением на масленичное гуляние.

Импровизация выкриков (для современных уличных торговцев).

Изготовление лотков уличных торговцев. Участие в ярмарке на праздничном гулянии.

ТЕМА 8.  Кукольный театр перчаточных кукол (театр Петрушки) 
Теория: Перчаточные куклы. Кукольный театр Петрушки.

Практика: Актерское мастерство в работе с перчаточной куклой. Этюды с куклой. Работа над звукопроизношением актеров кукольного театра Петрушки. Самостоятельная работа обучающихся по разучиванию кукольной сценки.

Разыгрывание сценок театра Петрушки.

ТЕМА  9. Кукольный пальчиковый театр.

Теория. Истоки кукольного театра. Кукла. Происхождение куклы.

Практика. Изготовление простейших кукол пальчикового театра (головки из овощей) – сказочных животных.

Проигрывание сказки («Лисичка со скалочкой» и др.) куклами пальчикового театра.

Проигрывание сценок.

ТЕМА 10. Драматизация русских народных сказок. 

Теория. Народная и авторская сказка. Сказки народов мира: сюжеты, персонажи, отражение быта и мировоззрения.  Жанры русских народных  сказок. 

Практика. Слушание, чтение и драматизация сказок. Чтение выбранной сказки по ролям («О Ваське-Муське», «Солнце, Месяц и Ворон Воронович» и др.).

Разыгрывание сказок по ролям. «Пассивные» роли (Дерево, Забор, Дом и т.п.).

ТЕМА 11. Заключение.

Выполнение творческих заданий, концертное выступление (спектакль)
ТЕМА 12. Подготовка, репетиции  и участие в фестивалях, конкурсах, концертных выступлениях, творческих встречах в период летних каникул.
План воспитательной работы по программе 

Цель: Создание творческого коллектива детей
Задачи: 

- поддержание интереса к традиционной народной культуре;
- создание условий для проявления индивидуальности каждого обучающегося;
- воспитание гражданской и патриотической активности и эмоциональной отзывчивости;
- создание условий для развития творческого потенциала обучающихся;
- выявление одаренных школьников, обладающих творческими, артистическими способностями; 

- воспитание у обучающихся бережного отношения к историческому и культурному наследию своего народа.
План работы

	№ п/п
	Мероприятие


	Сроки (месяц-дата)

	1
	1.Родительское собрание по теме: «Планы на 2024-20225 учебный год»

2.Проведение вводного инструктажа по технике безопасности.


	сентябрь

	2
	1.Проведение инструктажа по противопожарной безопасности.

2.Беседа по террористической безопасности. Символика РФ.
3.Экскурсия в закулисье театра (ТЮЗа)
	сентябрь

	3
	1.Участие в областном мероприятии «Покровские встречи». 
2.Творческая встреча с артистами ТЮЗа.
	октябрь

	4
	1.Проведение целевого инструктажа о правах ребенка. Беседа об учебе, о взаимоотношениях с родителями.
2.Творческие пробы-работы внутри коллектива
	октябрь

	5
	1. «День народного единства. Урок истории»
2. Участие в народном празднике «Кузьма-Демьян» 
	ноябрь 

	6
	1.Проведение целевого инструктажа по антитеррористической направленности. Беседа о подрывной деятельности террористов, о последствиях контакта с ними. 

	ноябрь

	7
	1.Беседа по предупреждению детского травматизма на железных дорогах, о поведении на железных дорогах.

2.Беседа с обучающимися по профилактике правонарушений.


	ноябрь

	8
	1.Создание условий для проявления индивидуальности каждого обучающегося: подготовка к новогоднему мероприятию.

2.Участие в творческих работах, миниатюрах, спектаклях
	декабрь

	9
	1.Внеочередной инструктаж о мерах пожарной безопасности и чрезвычайных ситуациях
	декабрь

	10
	1.Подготовка спектакля для Новогоднего вечера.

2. Репетиция миниатюр
	декабрь

	11
	1.Выступления с вертепом 
	январь

	12
	1.Творческая работа: поздравление будущих защитников Отечества.
2.Беседа о Героях России. Символика РФ.
	Январь-февраль (к 23 февраля)

	13
	Подготовка и участие в масленичной вечёре, масленичному гулянию
	март

	14
	1. Спектакль для мам и бабушек
	март

	15
	1.Проведение инструктажа по противопожарной безопасности.


	март

	16
	1. Воспитание у обучающихся бережного отношения к историческому и культурному наследию своего народа: рассказ о святых земли русской, о монастырях и церквях Вологодской области.
	апрель

	17
	1.Выступления перед зрителями с представлением, спектаклем
	Май-август


Критерии оценивания
Итоговый контроль  обучающихся проводится в конце учебного года по окончании освоения программы по уровням: высокий, средний, низкий.
	Тема
	Низкий уровень
	Средний уровень
	Высокий уровень

	Введение


	Не может объяснить понятия 
	Затрудняется в правильном ответе
	Владеет информацией  о народном театре и театре фольклора

	Сценическая речь. Культура и техника речи.
	Часто путается. Не использует знания. Не запоминает текст.
	Соблюдает технику речи при разыгрывании сценок.
	Умеет разыгрывать этюды в паре с партнером, используя сценическую речь. Владеет техникой речи, эмоционален.

	Основы актёрской грамоты.
	Не владеет ситуацией на сцене. Не запоминает текст. Не способен реализовать актёрские способности на сцене.
	Владеет актёрским мастерством. Освоил звукопроизношение. Изготавливает реквизит с педагогом.
	Выполнение упражнений на развитие сценического внимания. Создание и развитие сказочной ситуации на основе реального действия. Умение показать актёрские способности.

	Художественное чтение. 


	Непонимание читаемого текста. Неумение выразительно читать текст. Отсутствие артикуляции при чтении текста.
	Читает по ролям самостоятельно, разыгрывать затрудняется. Чтение текста самостоятельно, но без интонации.
	Понятие текста и подтекста, произносимой фразы. Пауза, интонация, смысловой акцент. Умение композиционно выстраивать материал, определять свою позицию в раскрытии замысла. 

Чтение вслух литературного произведения и его разбор. Выразительное чтение, громкость и отчетливость речи.

	Драматизация русских народных сказок
	Затрудняется в выполнении заданий.
	Читает сказки по ролям самостоятельно, разыгрывать затрудняется
	Читает и разыгрывает сказки по ролям самостоятельно

	Кукольный пальчиковый театр
	Изготавливает вместе с педагогом кукол
	Самостоятельно изготавливает заданных педагогом кукол. 
	Предлагает свои варианты кукол, организует проигрывание сценок

	Ярмарочный фольклор.

Фольклор городских праздничных зрелищ
	Составляет тексты к картинкам при помощи педагога
	Разыгрывает раешные представления, не всегда правильно соблюдает особенности постановки.
	Легко импровизирует, самостоятельно делает декорации

	Кукольный театр перчаточных кукол (театр Петрушки)
	С трудом работает над звукопроизношением. Изготавливает кукол совместно с педагогом
	Владеет актёрским мастерством. Освоил звукопроизношение. Изготавливает реквизит и костюмы с педагогом.
	Владеет актёрским мастерством. Освоил звукопроизношение. Изготавливает реквизит и костюмы самостоятельно

	Рождественский вертепный театр
	Часто путается. Не использует знания.
	Соблюдает требования разыгрывания сценок
	Организует репетиционный процесс

	Северно-русская традиция
	Показывает слабые знания жанров и сюжетов русских народных  сказок. Затрудняется исполнить сказку.


	Сказывает сказку с небольшими ошибками. С помощью педагога определяет жанровую принадлежность сказки.
	Владеет манерой северно-русского сказительства. Свободно исполняет сказку на диалекте местности. Определяет по сюжету жанр сказки.

	Заключение
	Не владеет терминами. 

Играет в небольших сценках
	Иногда путается в терминах. Участвует в разыгрывании представления 
	Владеет терминологией. Участвует в разыгрывании представления 

	Подготовка, репетиции  и участие в фестивалях, конкурсах, концертных выступлениях, творческих встречах в период летних каникул
	Не проявляет желание участия в конкурсных мероприятиях, выступлениях, творческих  встречах..
	Принимает участие в фестивалях, концертных  выступлениях, творческих  встречах, но владение материалом и техникой исполнения не на должном уровне.
	Активно участвует в фестивалях, спектаклях, концертных  выступлениях, проявляя творческие способности.


Контрольные вопросы для обучающихся 

по итогам всего курса  обучения

1. Что означает слово «вертеп»?

2. Расскажите об истории возникновения вертепных представлений.

3. В течение какого временного промежутка можно было разыгрывать вертепные представления?

4. Сколько ярусов могло быть в вертепном ящике?

5. Сколько человек могли разыгрывать вертепное представление?

6. Перечислите персонажи вертепного представления (верхнего и нижнего этажа).

7. Перечислите персонажей кукольной комедии Петрушки.

8. Разыграйте фрагмент кукольной комедии Петрушки.

9. Каких известных сказителей Русского Севера вы знаете?
10. Назовите жанры русских народных сказок. Приведите примеры сказок.
11. Расскажите любой фрагмент любимой сказки, соблюдая манеру и стиль речи сказителя.

12. Приведите примеры рифмованного и нерифмованного выкриков уличных торговцев.
Методическое обеспечение программы

Дидактические материалы:

- тексты народного театра;

- учебные фильмы (видеоролики) по народному фольклорному театру;

- карточки с заданиями;
- тексты сказок Вологодской области;

- репродукции картин, отражающие бытование жанров народного театра;
- сборники (хрестоматии) сказок народов мира;

-  сборники (хрестоматии) русских народных  сказок;

- мультфильмы (кинофильмы) российских режиссеров.
Материал к теме  2. «Сценическая речь. Культура и техника речи»
Упражнения по сценической речи выполняются по алгоритму:

1. определение целей и условий выполнения;

2. педагогический показ;

3. просмотр упражнения;

4. комплексный контроль и корректировка.

В результате поэтапного индивидуального контроля (объяснил – показал- посмотрел – сделал замечание – показал; посмотрел – показал ошибку – показал правильный вариант – посмотрел) можно добиться максимальной эффективности в освоении того или иного упражнения.

На занятиях преобладают игровые технологии. Игры применяются в соответствии с возрастными интересами. Работа с дикцией на скороговорках и чистоговорках. Финальным материалом могут быть индивидуальные стихи и парные этюды с использованием упражнений по дикции и дыхании.
При работе над дыханием обращать внимание на: 

-  соединение дыхания и движения (например, ритмические шаги, координация движений и т.п.); 

- одну техническую задачу многократно повторять с разными вариантами образов (например, фиксированный выдох на Ф – задуваю свечу, отгоняю комаров, рисую портрет и т.п.); 

- активизацию коммуникативных навыков через речевые упражнения (например, парные упражнения – согреть дыханием партнера, перебросить воображаемые мячики и т.п.) 

При работе над артикуляцией обращать внимание на: 

- обособленность движений (занимаемся развитием мышц языка, а губы и нижняя челюсть находятся в покое); 

- медленный темп, который увеличивает нагрузку на мышцы и делает упражнение более эффективным; 

-  координация движений и покоя всех частей речевого аппарата; 

-  координация работы мышц речевого аппарата с жестами и мимикой (например, движение языка противоположно движению и темпу движения рук, плюс к этому движение зрачков и т.п.).
При работе над дикцией обращать внимание на: 

- активизацию коммуникативных навыков через речевые упражнения (например, давать творческие парные задания – диалог из простых и сложных звукосочетаний); 

- ритмические вариации в ускоренном темпе (скороговорки в диалогах с различным словесным действием – убедить, заинтересовать, посмеяться над кем-то и т.п.).
Историческая справка

Народное театральное искусство – одно из самых интересных и значительных явлений национальной культуры. Ученые, занимающиеся изучением этого явления, отмечают, что фольклорный театр на протяжении многих веков играл важную роль в духовной жизни русского народа, откликался на злобу дня, был неотъемлемой частью праздничных народных гуляний еще в начале 20 века.

«Народные актеры не были профессионалами. Это были знатоки и любители народной традиции. Любовь народа к театральным зрелищам и сила воздействия представлений были столь велики, что память о виденном хоть однажды спектакле сохранялась на всю жизнь» 

 «Особую страницу народной театральной зрелищной культуры составляют ярмарочные увеселения и гуляния в городах по случаю больших календарных праздников (Рождество, Масленица, Пасха, Троица) или событий государственной важности». Расцвет гуляний приходится на 18-19 века. Непременной принадлежностью ярмарочной городской площади были кукольный театр Петрушки, медвежья потеха, прибаутки торговцев и разносчиков товара, монологи балконных зазывал балаганных театриков, потешная панорама (раек).Ярмарка и гуляние всегда воспринимались как яркие события, как шумный всеобщий праздник. Праздничная площадь поражала невероятным сочетанием всевозможных увеселений. Но «при всем разнообразии и пестроте городской народный праздник воспринимался как нечто цельное. Целостность эту создавала специфическая атмосфера праздничной площади с ее свободным словом, безудержностью смеха, еды и питья; равенством, весельем, праздничным восприятием мира».

Несколько в стороне от городских зрелищных форм стоит вертепная драма. Обычай устанавливать в храме на Рождество ясли с фигурками Богородицы, Младенца, пастухов, трёх царей, животных пришел в славянские страны из средневековой Европы. В католической Польше он перерос в подлинно народное религиозное представление и в таком виде проник на Украину, в Белоруссию, в некоторые районы России (Псков, например). В русской традиции религиозная часть не занимала большого места, зато довольно развитыми были комедийные сцены. Все перечисленные жанры народного театра служат бесценным источником тем, образов, приемов, является сокровищницей народного юмора, примером утраченного смехового отношения к себе к жизни.
Петрушка. История перчаточной куклы. Первообразы Петрушки.

             В России прошлого века самым распространенным видом кукольного театра была комедия с Петрушкой. Несмотря на то, что на Руси существовало несколько видов кукольных театров, представления Петрушки были самыми популярными. Первое появление театра Петрушки на Руси было зафиксировано еще в 17 веке, но основную популярность он получил лишь к 19 столетию.  Над приключениями этого героя смеялись жители столичных и уездных городов, крупных сел и небольших деревень, казачьих станиц и поселений каторжников Сахалина. Особой популярностью пользовались выступления петрушечников на ярмарках и народных гуляньях, где можно было встретить сразу несколько кукольников, каждый из которых проигрывал комедию восемь—десять раз в день и никогда не ощущал недостатка в зрителях. В 17 веке представления разыгрывались без ширмы. Театр Петрушки предполагал участие только одного актера, который подвязывал к поясу юбку. К её подолу был пришит обруч, поднимая который, кукольник оказывался скрытым от посторонних глаз. Он мог свободно двигать руками и представлять сценки при участии двух или нескольких персонажей.
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    Широкое знакомство с Петрушкой в дальнейшем во многом обеспечивалось портативностью театра, все имущество которого сводилось к легкой складной ширме, ящику с семью — двадцатью куклами и шарманке. Куклы были перчаточными, с головками из дерева или папье-маше, кроме лошади - ее вырезали из картона или фанеры. Декораций этот театр не знал, а из бутафорских принадлежностей употреблялась лишь палка или дубинка-трещотка, которой Петрушка колотил своих недругов и которая заменяла самые различные предметы: ружье, метлу, скрипку. Разыгрывали комедию два человека: кукольник и музыкант. Одновременно на ширме могли присутствовать только два персонажа (по одной кукле на каждой руке актера), причем одним из них обязательно был Петрушка. Музыкант с шарманкой (балалайкой) располагался рядом с ширмой, зачастую он вступал в разговор с действующими лицами комедии. 

           Состав персонажей театра Петрушки достаточно широк и пестр: барин, солдат, квартальный, невеста, цыган, доктор, немец... Внешнему виду их придавали типовые черты, по которым легко можно было «узнать» героя — его социальное положение, профессию, национальность. Петрушка один стоял особняком: он не имел прототипа в реальном быту, поскольку относился к семье европейских фольклорных шутов, обладающих общими чертами во внешнем облике — огромный нос, горб или два горба (спереди и сзади), выступающий подбородок, дурацкий колпак на голове. Соответствовал этому и наряд Петрушки: красная рубаха, брюки заправлены в лаковые сапожки; иногда его наряжали на манер арлекина (одежда из цветных лоскутков) или клоуна (воротник с бубенчиками, разноцветные штанины широких шаровар). Петрушка отличался от других кукол и своим высоким, писклявым, дребезжащим голосом, для чего использовался специальный инструмент — говорок, пищик. Это был «маленький снаряд, состоящий из двух костяных пластинок, внутри которых укреплена узкая полоска полотняной тонкой ленточки»1. Произнося роль Петрушки, кукольник клал пищик посреди языка, а переходя к разговору за других героев, моментально отодвигал его в сторону. 
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    Пищик в руках актёра. Многие петрушечники, по свидетельствам современников, прекрасно владели этим инструментом. Представление, как правило, состояло из цепочки сценок, в которых Петрушка встречался с разными персонажами. Не связанные друг с другом сюжетно, или логически, сценки могли идти в любом порядке, хотя традиция этих представлений выработала определенную последовательность основных сцен. Едва ли не у каждого петрушечника комедия начиналась с выхода Петрушки, который здоровался с публикой и поздравлял собравшихся с очередным праздником, заводил разговор на какую-либо злободневную тему, острил, «задирал» публику. Затем он обращался к музыканту и сообщал о своем намерении жениться, после чего следовала сцена с невестой. За этим разыгрывалась покупка лошади у цыгана, а после неудачной езды верхом на лошади шла сцена с доктором. Затем в разном порядке и количестве следовали встречи-столкновения Петрушки с имеющимися у кукольника персонажами: главный герой комедии колотил или прогонял немца, офицера, квартального, арапа, приятеля и других. Очень часто кульминацией комедии оказывалась сцена допроса, которую учинял городовой, квартальный или офицер после расправы Петрушки над несколькими героями. Представитель власти пытался наказать Петрушку, но тот не давал себя в обиду и сам расправлялся с сильным и опасным противником. Сцена вызывала самое горячее одобрение зрителей. Напомним, что в поэме Н. А. Некрасова «Кому на Руси жить хорошо» комедия охарактеризована двумя строчками: Хожалому, квартальному Не в бровь, а прямо в глаз! Поэт-искровец Г. Н. Жулев посвятил Петрушке стихотворение, в котором подчеркнул те же черты и ту же реакцию «поклонников Петрушки»: Молодец, Петрушка! Но все стихло вмиг: Из-за ширм явился красный воротник, Подошел к Петрушке и басит ему: «Что ты тут, каналья? Я тебя уйму!» Петька не робеет: взявши палку, хлоп! — Мудрое начальство в деревянный лоб. Хохот одобренья, слышны голоса: «Не сробел начальства!.. Эки чудеса!..» Особого внимания заслуживает финал комедии. В большинстве дошедших до нас вариантов Петрушка попадает в лапы собаки, черта, домового, которые уносят его вниз, тем самым ставя точку в представлении. Это чисто формальный, композиционный прием обычно обставлялся как веселая смерть, «невсамделишная», — ведь Петрушка «воскресал» в начале следующего представления, и сам напоминал об этом в своем «заключительном слове». Таким был театр Петрушки на том этапе, когда комедия уже сформировалась, выработала устойчивую схему, на основе которой создавались местные, индивидуальные варианты, отталкиваясь от которой кукольники импровизировали, расширяли или сокращали текст, довольствовались простым зубоскальством или наполняли представления злободневным содержанием, сатирой на определенные лица и события. Свой законченный, классический вид театр Петрушки, разумеется, приобрел не сразу. Немногочисленные и разнородные свидетельства прошлого века позволяют говорить о том, что в начале столетия, по-видимому, преобладали бессюжетные представления с танцами и потасовками кукол; в южных районах страны на формирование комедии оказал большое влияние вертеп, а в Петербурге ощущалось сильное воздействие европейской традиции, в первую очередь итальянской. По приведенным текстам можно получить представление о содержании комедии, ее словесной, звуковой стороне. К сожалению, гораздо труднее восстановить другой важнейший компонент спектаклей — саму игру, жесты, передвижения кукол. Отчасти это находит отражение в тех описаниях комедии, которые мы сочли необходимым включить в данный сборник. Кукла — основа представления — воспринимается только тогда, когда она «оживает» в руках актера. Это хорошо знали народные кукольники, почему и не давали своим героям ни минуты покоя: куклы жестикулировали, раскланивались, передвигались вдоль ширмы, выскакивали, скрывались, гонялись друг за другом. У хороших петрушечников слова и жесты бывали настолько согласованны, что создавалась полная иллюзия действительного оживления кукол. Настоящие мастера умели добиваться даже того, что за счет еле заметного наклона или поворота головы, корпуса, при котором по-иному падала тень, освещались нарисованные или стеклянные пуговицы-глаза, вырисовывались брови и рот — и казалось, кукла сердится, смеется, недоумевает, грустит. Как правило, петрушечная комедия была насыщена музыкальными вставками: герои ее исполняли популярные песни и шуточные куплеты, танцевали русского, польку, камаринского, вальсы. В силу своей специфики народные кукольные представления не могли продолжаться долго, требовали частой смены эпизодов и убыстренного действия. Поэтому герои такого спектакля не пели песни целиком и не танцевали длительное время — это нарушило бы темп и непременно сказалось бы на качестве представления. Исполнялся куплет, начальные строки песни, наигрывались первые такты мелодии, и поскольку использовались известные и популярные произведения, зрители мгновенно сами восстанавливали целое и настраивались на нужный лад. Песенно-музыкальные номера нередко создавали комический эффект тем, что пародировали какое-то произведение или вставляли его в неподходящий контекст. Чрезвычайно важным моментом спектакля, во многом определяющим его успех, было общение со зрителем. Кукольники импровизировали, исходя из того, перед какой аудиторией им приходилось выступать. Петрушка обязательно в начале и по ходу спектакля вступал в разговоры с собравшимся вокруг ширмы народом, благодаря чему представление приобретало ярко выраженный эмоциональный характер, когда зрители не только активно реагировали на все, что происходило на сцене, но и вмешивались в действие…  
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         С 1840-х годов в театре стала использоваться ширма. Ее ставили прямо на землю, и она скрывала кукольника. Обязательным атрибутом, без которого нельзя было представить театр Петрушки, являлась шарманка, которая зазывала зрителей. Кукольником Петрушки на Руси мог быть только мужчина. Когда он «водил» куклу и озвучивал её, актер вставлял себе в гортань свисток (пищик). Это делало голос персонажа звонким и громким, что было необходимо на ярмарочных выступлениях, где присутствовало большое количество людей. Кроме того, кукловод старался говорить очень быстро и противно смеяться каждой своей шутке. Петрушка является главным персонажем кукольного театра, который и был назван в его честь.

Петрушка представляет собой перчаточную куклу, которую кукольник надевает на руку и управляет ею при помощи пальцев. Как ни странно, Петрушка не исконно русский персонаж кукольного театра. Его первообразы можно найти в разных странах.
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Поэтому и одежда у Петрушки иноземная: красный колпак с кисточкой, такая же красная рубаха, плащ и холщевые штаны. Да и внешность куклы нельзя назвать славянской. Считается, что именно от итальянского Пульчинеллы (в переводе означает «петушок») она получила такой необычный облик: большие миндалевидные глаза, огромный нос с горбинкой, преувеличенно большие руки и голова, горб на спине. Даже само лицо было темным, а глаза — черными. Широко раскрытый рот отнюдь не улыбка, это настоящий оскал, ведь Петрушка изначально не был положительным героем. Ко всему прочему на руках у него имелось всего по четыре пальца, что, возможно, намекало на темную сущность.

           Как эта кукла получила имя Петрушка, доподлинно неизвестно. В словаре В. Даля это прозвище куклы балаганной, русского шута, потешника, остряка в красном кафтане и в красном колпаке. Зовут Петрушкой также весь шутовской, кукольный вертеп.

Существует версия, что знаменитый комедийный персонаж назван благодаря своему тезке, Пьетро Мирро. Это был придворный шут русской царицы Анны Иоанновны. Он был сыном итальянского скульптора, а в Россию, ко двору правительницы приехал в качестве музыканта. Остроумие помогло ему приблизиться к окружению императрицы, а затем стать придворным шутом. У него было много кличек: «Адамка», «Антонио», наконец, «Петрушка». Последнее имя и закрепилось во всех кукольных балаганах.

Есть мнение, что Петрушку назвали из-за схожести его профиля и звонкого, крикливого голоса с петухом. В поддержку этой версии говорит то, что в России петухов называют Петя, Петруша. Также существует гипотеза, что своё имя Петрушка получил от известных актёров-кукольников, живших в начале XVIII века, это Петр Иванов и Петр Якубовский. Вполне возможно, что куклу назвали в честь одного из этих потешников, представления которых были наиболее популярны в то время. Сам Петрушка представлялся как Петр Иванович Уксусов.

Петрушка и сегодня вызывает интерес у детей и взрослых.

В 1922 году реанимировать образ Петрушки взялся Самуил Маршак: в его сборнике пьес появляется кукольная комедия «Петрушка», а через пять лет выходит пьеса «Петрушка-иностранец». Хотя Маршак и окончательно закрепил образ Петрушки как детский, но зато восстановил традицию попаданий куклы в нелепые истории. А главное, «Петрушка вновь становится обличителем времени, бесстрашным красноречивым героем, бросающим вызов судьбе. Неизменным в сюжете осталось и то, что он то и дело обращается к зрителю-читателю за помощью или советом» [ Издание книги С.Я. Маршака 1935 год].

 Сохраняя традиции русских уличных представлений для детей и взрослых, в 1989 году в подмосковном городе Фрязино был организован новый творческий коллектив. Он получил название русский традиционный театр кукол «Петрушка». Театр устраивает представления прямо на улице и старается не отходить от традиционных сценариев балаганных представлений. Возникновение театра «Петрушка» связано с желанием его создателей сохранить то лучшее, что было в уличном массовом искусстве прошлых веков. В своей работе актеры используют реквизит, являющийся точной копией ширм и кукол, которые были у их предшественников, развлекавших публику на улицах российских городов 150-200 лет назад.

 В 1993 году была выпущена платиновая монета, посвященная Стравинскому. На ней отчеканено рельефное изображение композитора на фоне сцены из балета «Петрушка».

Петрушка образно показан в картинах русских художников: Б.М. Кустодиев (1878-1927) «Балаган», Л. И. Соломаткин (1837–1883) «Петрушка», К. Маковский (1846–1920) «Кукольный театр».

Образ Петрушки оживает и в российской анимации. Одной из самых своеобразных картин следует признать «Рождественскую фантазию» Л. Кошкиной (1993) по музыке И. Стравинского, с использованием мотивов балета «Петрушка».

В репертуаре Челябинского Театра кукол им. В. Вольховского есть спектакль «Петрушка на войне». Эта яркая сатира в форме площадного балагана, где главный герой – боец Петр Петрович Уксусов (Петрушка) борется против Гитлера, его генералов и, конечно же, побеждает их.

Комедию с использованием этого известного каждому образа, играют очень многие театры. Представления с участием Петрушки не знает себе равных среди других кукольных театров.

Таким образом, театр Петрушки был и остается популярным, а сам Петрушка символом «русского характера».

Материально-техническое обеспечение программы
Для занятий необходимо:

- костюмы для спектаклей;

- куклы для вертепа;

- вертепный домик (ящик);

- перчаточные куклы;

- ширма;

- лоскутное одеяло;

- компьютер для просмотра учебных фильмов;

- аппаратура для прослушивания  аудиозаписей;
- балалайка для представлений (спектаклей);

- прожектор для представлений вертепного театра и театра Петрушки;

-  столы, ученические стулья (15 шт.).
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